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Resumen

En este articulo se aborda el modo en que dos textos de Francisco Urondo: Adolecer y
Archivo General de Indias proponen una relectura de episodios ligados a la historia en gran
medida latinoamericana y nacional.

Adolecer, desde un matiz autobiografico, hace confluir la historia personal con la
historia politica y social del pais en un movimiento que explora causalidades y efectos del
adolecer que atraviesa el derrotero de la nacion y de una generacion

En Archivo General de Indias se narra la historia soslayada u oculta del proceso de
dependencia-independencia politica y economica de América Latina (primero de Espafia, luego
de Inglaterra y, por ultimo, de EEUU); este texto coloca en jaque la version oficial propagada
desde la voz escolar.
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En este trabajo el objeto de andlisis es el poema libro Adolecer (1968) y la obra de
teatro (en tanto texto dramatico) Archivo General de Indias (1972) en la relacion que estos
establecen con la Historia y la memoria, entendida esta ultima en términos de Michel
Polack.' Ambos textos desde procedimientos similares (la personificacion y el fragmento) pero
con focalizaciones disimiles releen y reescriben partes de la historia politico-social, nacional en
el caso del primero y latinoamericana en el caso del segundo. Y al hacerlo interrogan los modos
en que la tradicion se configura y contribuye a la constitucion de la identidad.

En lo que respecta a Adolecer,” la indagacion asedia los modos en que el pasado es
retomado por la tradicion y como ese pasado conforma una memoria colectiva® (con sus figuras,

! La tematizacion de momentos de la historia y la memoria son elementos recurrentes en la escritura
urondina; su primer poemario recibe el nombre de Historia antigua y uno de sus ultimos Son memorias,
trazando un puente temporal en su poética que también se reconoce en el relato “A la molina no voy mas
porque dan azotes”, en la obra de teatro referida, en Los pasos previos y La patria fusilada.

2 Tal vez el poema (junto con “La verdad es la inica realidad”) més comentado de toda la produccién de

Urondo ya que ha recibido la atencion de diversos criticos como Omar Chauvié, Nilda Redondo, Martin
Prieto, Paulo Ricci, el historiador Halperin Donghi, quienes han marcado su relaciéon con la historia
argentina y sus vinculos con Argentino hasta la muerte de César Fernandez Moreno,

3 Pollack en “Memoria, olvido y silencio” manifiesta que “La memoria es un elemento constitutivo del
sentimiento de identidad, tanto individual como colectivo, en la medida en que es un factor
extremadamente importante del sentimiento de continuidad y de coherencia de una persona o de un grupo
en su reconstruccion de si mismo”. En este punto Elizabeth Jelin agrega en “;De qué hablamos cuando
hablamos de memoria?” la siguiente reflexion: “Los periodos de crisis internas de un grupo o de
amenazas externas generalmente implican reinterpretar la memoria y cuestionar la propia identidad. Estos
periodos son precedidos, acompafiados o sucedidos por crisis del sentimiento de identidad colectiva y de
la memoria. Son los momentos en que puede haber una vuelta reflexiva sobre el pasado,
reinterpretaciones y revisionismos, que siempre implican también cuestionar y redefinir la propia
identidad grupal”.
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proceres, acontecimientos) que incide en la construccion de la cultura y de la identidad de los
sujetos. Particularmente, el poema discurre acerca de las formas en que el sujeto asume, actia y
reniega de determinada tradicion (anclada fuertemente en el trazo de unitarios y federales y en
la huella de radicalismo). De alli que se construya en la alternancia de una primera persona del
singular, con otra del plural y la impersonal: modos de adscribir la voz a un sujeto, a un grupo y
a una nacion.

Por su parte, Archivo General de Indias cuestiona la historia oficial, fundamentalmente
en la version escolarizada, revisa sus supuestos de base a partir de colocar el acento en los
entretelones de los actos considerados como fundacionales y trascendentes (el descubrimiento
de América, la independencia americana, etc.) y a partir de la satira exhibe la debilidad,
ignominia y traiciones de la mayoria que se presentan como proceres o figuras destacadas.

Adolecer

Este poemario fue escrito entre 1965-1967 y si bien hay una alternancia en los
pronombres, se estructura desde el inicio de seis de sus apartados* a partir de una voz en primera
persona que asume la narracion y la rememoracion de episodios del pasado: (Primera estrofa)

Puedo estremecer el corazén con algunas/reliquias personales; trofeos/ que
despertaran curiosidad y nos haran/sentir comprendidos. Hablando/ de antes y
solamente de uno, de cosas/guardadas; contando con la ausencia/ de todos, a nadie/
se pone en riesgo. Escuchan, son coémplices, ninguno/ tiene miedo de que un
muifieco/ haya quedado/ yaciendo en las baldosas pérfidas (...) Cada uno cuenta
con venturas/ iniciales y supuestamente/ inofensivas; no son/ las historias
personales/reliquias privativas (301).

En el principio entonces se determina lo que ha de ser una constante: el recorrido personal se
conjuga con el politico-social del pais’ en un movimiento que coloca en primer plano la idea
que el hombre no es un ente aislado sino en comunicacién con otros y que es esta comunidad la
que configura la historia, armada a partir de vivencias, experiencias y subjetividades: “...Soy
como este pais, como este tiempo, tengo/ su forma, su decadencia; nunca/ podré quitarmelo/ de
encima; tengo ganas de tocarlo/ y saludarlo; reconozco nuestro cerco/ y maldigo y tengo ganas
de asesinar...” (23).

La accion de rememorar se constituye entonces como acto colectivo en tanto las huellas
del pasado se han construido en los discursos y textos en los que se estd inmerso como sujetos
de cultura. De alli que el adolecer que se halla en el nucleo de la identidad superponga episodios
personales y colectivos. En esta rememoracion del pasado e interrogacion de la idiosincrasia
“nacional” el poema se alimenta de citas de textos, de nombres de autores, de personajes de la
historia que colocan en primer plano esta cuestion.

El poema explora las causas del adolecer que atraviesa el derrotero de la nacion y
particularmente sus efectos en una generacion: aquella que ha sido traicionada por Frondizi. El
tono de esta indagacion es el de la melancolia por las palabras que no bastaron, por las ideas que

* El poema se divide en siete apartados, el cuarto apartado se inicia con una tercera persona del plural.

® Este camino entre los acontecimientos historicos y los personales ya estaba presente desde sus primeros
poemarios, sobre todo en textos como “B.A. Argentine”, “Los gatos”, “Carta abierta”.

® Cabria agregar también entre estos recursos las diversas formas de inclusién de las voces ajenas, que
aqui no se abordan pero reenviamos al articulo de Nilda Redondo “Ha pasado el tiempo de la espera. Lo
poético politico en Adolecer de Francisco Urondo”, donde se analiza con precision y profundidad los
variados y multiples intertextos con fragmentos de poemas, canciones, textos biblicos, cronicas, entre
otros materiales.
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no tuvieron protagonistas dignos de ellas, por el vacio de gestos que se pretenden altivos pero
que apenas son sombras.’

Por su parte, los momentos historicos que conforman la memoria colectiva son
textualizados en el poema de modo fragmentario, conforman instantaneas que, antes de mostrar
o explicar, aluden. Esos fragmentos no remiten a gestos ni acontecimientos grandilocuentes sino
que, por el contrario, se apoyan en hechos menores de modo de sugerir la decadencia y la
ignominia en la que se estd inmerso. Asi en un pasaje en el que es posible identificar los afios de
la década infame: “los caudillos/ parientes sacados de los cuartos oscuros/ con un mauser entre
las paletas y mi madre/ grita, porque es/ su hermano el que sangra por el cuello/ y finalmente
salva su vida y nadie dice nada” (22).

El poema singulariza situaciones como ésta, y en un movimiento concomitante
personifica a la espera, la adolescencia y la traicion como protagonistas destacadas. Esta
operacion permite la generalizacion de la historia politica y social del pais con sus habitantes
estableciendo ejes reiterados en la cronologia y en la memoria colectiva.

Reinterpretada o, con Halbwachs encuadrada la memoria en estos términos y en base al
material provisto por la historia, el poema traza una primera persona del plural en la que se
reconoce, en principio, a los integrantes de la generacion Frondizi® a partir de la cual interroga y
se interroga

Ha pasado el tiempo;/cerca/ de treinta afios y el mismo/ silencio complice oculta/
otros estallidos, otros crimenes, otras/ invasiones, otra traicion/ incesante (...)
Hemos brotado/ asi y de rama a creciente, no/ sera facil: habra muchos troncos que
ir talando;/ vacio para el salto,/ tierra que arrastrar (23)

En esta nota que toca el poema hay una apertura, entonces, hacia el futuro pero que no parte de
una certeza sino de una ilusion que de esa “larga vispera” donde “nada vive aunque nada se
esfume” (68) es posible despertar.

Archivo general de Indias

Archivo General de Indias es la cuarta obra de teatro que escribi6 Urondo, fue
representada en 1972 (escrita entre 1967 y 1969) en Buenos Aires.’ Desde el titulo, remite al
Archivo General de Indias, creado en 1785 por orden del rey Carlos 11, pero mientras éste fue
ante todo un espacio fisico que centralizd en un unico lugar la documentacion referente a las
colonias espafiolas posibilitando escribir una historia de la conquista y colonizacion espafola;
este nuevo archivo cuyo soporte es la escritura cuenta la historia soslayada u oculta del proceso
de dependencia-independencia politica y economica de América Latina (primero de Espaiia,
luego de Inglaterra y, por ultimo, de EEUU). De esta historia lo que es traido a escena no son
los momentos culmines a los que so6lo alude sino los entretelones en los que se teje la marafia
que da como desenlace las traiciones, los renunciamientos, la codicia.

" Omar Chauvié en “Revisar la historia” y Halperin Donghi en el “Epilogo” a La repiiblica imposible
explicitan que uno de esos intertextos privilegiados que el texto traza es con postulados del revisionismo
argentino o, mas precisamente, el neorevisionismo de izquierda que produce por estos afios ensayos en
los que interpreta la nacion con un interés mas politico y cultural que historiografico.

8 Me refiero a la generaciéon que, en lineas generales, repudié el peronismo, festejo la revolucion
libertadora, se situ6 luego en contra de ésta, reviso el peronismo y cifr6 sus expectativas en el gobierno de
Arturo Frondizi. Generacioén analizada ya por la revista Contorno y textualizada entre otros textos en Dar
la cara (1962) de David Viiias.

® Mas especificamente en el Teatro del centro, con los actores Zulema Katz, Arturo Maly y Graciela
Martinelli.
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La obra se denomina a si misma como “Acto sacramental” y de esto se trata, de la
representacion alegorica de ideas mediante la accion de diversos personajes que, por esta misma
caracteristica, son intercambiables.

Formalmente, las acotaciones presentes en el texto respecto de su puesta en escena
indican que, pese a la multiplicidad de personajes de la obra, solo tres actores aparecen en las
tablas y de esos tres uno realiza un tnico papel, el de una maestra imbuida “del apellido, el
nombre y lenguaje del historiador Alfredo B. Grosso” (206), (famoso por sus textos de historia
escolares)' en tanto los otros dos, remedando alumnos de escuela, tienen a su cargo los
restantes.

Las indicaciones referidas al decorado-marco especifican que se debe tratar de sugerir
(a partir de unos pocos elementos) el espacio de un saléon de actos de una escuela primaria
durante el transcurso de la “fiesta” que es el “Dia de la raza”. En este marco se narran antes que
se act@ian fragmentos de relatos que ocurren en habitaciones privadas, salones, bailes, etc.,
precedidos por una bandera que se coloca en el escenario y que indica la idea que ha de llevarse
a cabo mediante la accion dramatica: “La infamia”, “La codicia”, “La traiciéon”, “La tentacion”,
“La pauperizacion”, “El crimen”, “La avaricia”, entre otros. El relato se descompone en
multiples escenarios que fluctian y superponen un momento a otro de la historia, en un
movimiento que exhibe la reiteracion de la codicia y la traicion. "

Estamos aqui ante un texto que murmura en un movimiento que exaspera, como afirma Pedro
Orgambide, el realismo, lo saca “del contexto naturalista” e intenta “encajar una especie de
teatro parodico y grotesco, critico de la sociedad”.

En la primera escena dialogan la reina Isabel y Cristobal Colén sobre América en un
contrapunto que pone en jaque la misma idea de descubrimiento y, por lo tanto, habilita a
pensarla desde los inicios en términos de invencion:

Colon. Debo confesar que por lo menos los vikingos se han adelantado a mis
planes; creo que los fenicios también. (Pausa) He descubierto, en suma, un
continente conocido por todos. (Piensa) En realidad nadie me obliga a decir que
otros me ganaron de mano. Fundo el continente y se acabo, total, quién se va a
enterar y, si se enterara, como podra sospechar que yo estaba en el secreto.
(Encontrando con satisfaccion la coartada). Puedo fundar un continente bajo el
signo universal de la mentira. (Sefialando el lugar en que estd). Esta que
contaremos serd una falsa historia veridica (200).

La satira aqui y durante todo el texto desacraliza figuras y deslegitima la validez de la historia
oficial, a su vez parodiada en su solemnidad a través del gong que resuena ante cada
intervencion de la maestra/ Alfredo Grosso.

Estos recursos, tendientes a desmitificar y a contrarrestar la voz escolar, al tiempo que
los artificios que impiden que el espectador “olvide” que estd ante una representacion (el efecto
de distanciamiento procurado -entre otros elementos- por los carteles mencionados),'? apunta al

10 Alfredo B. Grosso fue un profesor de matematica que se convirti6 en un reconocido escritor de
manuales de historia, utilizados durante décadas en la escuela argentina.

" Luego de las declaraciones de Arturo Presidente en la escena III, la escena IV muestra una
conversacion entre Mariquita y Mariano (claramente Mariquita Sanchez de Thompson y Mariano
Moreno). En este sentido, los hombres son intercambiables, asi para representar La Infamia, aparecen
Cortés y Pizarro en su enfrentamiento el primero con Moctezuma II, gobernante de la ciudad mexica de
Tenochtitlan y el segundo con Atahualpa, Gltimo gobernante del imperio incaico.

12 Brnst Fischer en "El problema de lo real en el arte moderno" expresa que “El mundo alienado resulta
iluminado mediante este procedimiento de distanciacion artificial (o de ‘alejamiento’, como lo llamaba
Brecht) con una luz nueva que permite conocerlos. Es un efecto de choque que restablece las relaciones
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efecto perlocucionario de generar una accion: que los hombres no sean complices del destino de
otros y del propio, sino que participen en el proceso de cambio social: “Hombre. (Probando el
arma y apuntando hacia arriba) Somos los padres de esta primera libertad. Otros hombres
conquistaran las otras libertades. Deberian signar el porvenir de otra manera” (252). El final
previsto es los espectadores saliendo con una vela en la mano mientras a sus espaldas se
proyectan “los rostros muertos de los martires de la liberacién americana” (254).

Conclusion

Resulta dificil cerrar un trabajo que esta en proceso, por lo que quisiera agregar, para
finalizar por el momento, dos breves reflexiones.

En el trazo de la poesia, Adolecer deja leer una subjetividad en trance de interrogacion y
cuestionamiento, en la que la historia se presentifica por sus huellas en la memoria colectiva. La
poesia es el modo en que esa exploracion puede tener lugar.

Segunda reflexion. En la reescritura de la historia de Archivo General de Indias emerge
un resto no asimilable: la proyeccion de ese futuro por venir que se sitiia en el presente, ese
tomar las armas como gesto trunco que reconciliaria o uniria en un mismo movimiento literatura
y accion politica.

Bibliografia

Azor Hernandez, lleana (1986) “Francisco Urondo, eterno perseguidor de nuevos designios y
formas”. En Urondo, Francisco: Muchas felicidades y otras obras. La Habana: Casa de las
Américas, 5-25.

Chauvié, Omar. “Revisar la historia”. V Congreso Internacional Orbis Tertius de Teoria y
Critica Literaria, 13 al 16 de agosto de 2006. Extraido el 20 de diciembre desde

http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/trab_eventos/ev.9/ev.9.pdf

Fischer, Ernest (1982) “El problema de lo real en el arte moderno” en Polémica sobre el
realismo, Barcelona: Ediciones Buenos Aires, 93-137.
Halperin Donghi, Tulio (2007): “Epilogo” en La republica imposible, Buenos Aires: Ediciones
Ariel.
Jelin, Elizabeth (2001): “;De qué hablamos cuando hablamos de memoria?” en Los trabajos de
la memoria, Espana: Ediciones Siglo Veintiuno. [disponible en
http://www.cholonautas.edu.pe/modulo/upload/JelinCap2.pdf], [consulta 04/02/2011].
Orgambide, Pedro (1970): “Urondo, Francisco” en Enciclopedia de la literatura argentina,
Buenos Aires: Ediciones Sudamericana.
Pollak, Michael (2006): “Memoria, olvido, silencio”, [disponible en
http://www.comisionporlamemoria.
org/investigacionyense%C3%Blanza/pdf biblioteca/Pollak-%20Memoria%?200lvido
%?20silencio.pdf], [consulta 04/02/2011].
Prieto, Martin (2006): “La revista Zona de la poesia americana. “Franqueza vitalista,
compromiso politico y experimentacion estética” en la obra de Paco Urondo” en Breve historia
de la literatura argentina, Buenos Aires: Ediciones Taurus.
Redondo, Nilda. (2005): Si ustedes me lo permiten prefiero seguir viviendo: Urondo, de la
guerra y del amor, La Plata: Ediciones De la campana.

(2006): “Ha pasado el tiempo de la espera. Lo poético politico en Adolecer de

Francisco Urondo” en Anclajes n° 10. >, [disponible en
http://www.biblioteca.unlpam.edu.ar/pubpdf/anclajes/n10al3redondo.pdf], [consulta
04/02/2011].

interferidas” (121).

Sitio web http://citclot.fahce.unlp.edu.ar/viii-congreso
La Plata, 7, 8, y 9 de mayo de 2012 - ISSN 2250-5741

5


http://citclot.fahce.unlp.edu.ar/viii-congreso

VIII Congreso Internacional de Teoria y Critica Literaria Orbis Tertius
Centro de Estudios de Teoria y Critica Literaria - IdIHCS/CONICET
Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion

Universidad Nacional de La Plata

Ricci, Paulo: (2009): “La tnica verdad es la poesia” en Gerbaudo y Falchini (eds.) Cantar junto
al endurecido silencio, Santa Fe: Ediciones UNL.

Sara, Natalia (2009): “Un acercamiento al teatro de Francisco Urondo” en Gerbaudo y Falchini
(eds.) Cantar junto al endurecido silencio, Santa Fe: Ediciones UNL.

Urondo, Francisco (1968a): Veinte afios de poesia argentina, Buenos Aires: Ediciones Galerna.
(1968b): Adolecer (1965-1967), Buenos Aires: Ediciones Sudamericana.
(1971): “Sainete con variaciones”, “Muchas felicidades”, “Archivo General
de Indias”, “Homenaje a Dumas” en Teatro, Buenos Aires: Ediciones Sudamericana.

(2006): Obra poética, Buenos Aires: Ediciones Adriana Hidalgo.

Sitio web http://citclot.fahce.unlp.edu.ar/viii-congreso
La Plata, 7, 8, y 9 de mayo de 2012 - ISSN 2250-5741

6


http://citclot.fahce.unlp.edu.ar/viii-congreso

